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as bibliotecas publicas han evolucionado. De
espacios herméticos y silenciosos han pasado a ser
lugares de encuentro, un espacio social polivalente, un
equipamiento cultural en los barrios.

Una biblioteca es una comunidad lectora, un lugar
transversal, que afronta los retos que hoy la sociedad
nos plantea.

Es la gran puerta de acceso a la cultura, pero no la de
los grandes eventos efimeros, no la cultura de
consumo, sino la cultura de todos los dias, en los
barrios, cerca de la ciudadania.

Pero la Biblioteca hoy expande sus servicios
mds alld de la cultura;

también tiene una funcibn como agente de
transformacién social. Segin el concepto de Tercer
Lugar del socidlogo Ray Oldeburg, como espacio
neutral e inclusivo, donde se construyen comunidades,
se facilita el vinculo entre personas, motores de accién
comunitaria.

Desde esta misma logica de espacio polivalente vy
abierto a la sociedad, desde las bibliotecas publicas
municipales del Ayuntamiento de Sevilla estamos a
propuestas socio culturales de la ciudadania y los
distintos colectivos de Sevilla.

En este sentido, hemos abierto nuestra puertas a esta
exposicién “Busco tus letras por las paredes de mi
civdad”, replicando fotogréficamente aquello que
forma parte de las paredes de nuestra ciudad, como es
el graffiti,  para presentarlo en este escenario
bibliotecario que, entre sus funciones tiene la
preservacién, promocién y comunicaciéon  del
conocimiento, y que facilita el acceso a la memoria
colectiva de los barrios de nuestra ciudad.

Gracias a quienes exponen sus obras y especialmente
al colectivo del Grupo Interdisciplinar de Sevilla para el
Debate sobre el Arte Urbano, por darnos esta
oportunidad de tejer conexiones y crear comunidad.

Pt ol G G

Director de la Red Municipal de Bibliotecas Piblicas del
Ayuntamiento de Sevilla






comopaisaje (extra)lingiiistico

|, grafiti ofrece, asimismo, una interesante aproximacién extralingUistica. En un primer momento, desde una

perspectiva estrictcamente basada en la lengua o cédigo textual, se acuid el concepto “paisaje linguistico” (en
inglés, linguistic landscape), dmbito sobre el que disponemos de abundante bibliografia e investigacién, como el
reciente proyecto “Paisaje lingUistico andaluz. Evaluaciéon y observaciéon cartogrdfica”  (consultable  en
https://paisajelinguistico.es). El concepto fue acufado y definido por Rodrigue & Richard (1997), en su articulo
pionero. En espafol, la definicién seria algo equivalente a: “El lenguaje de los signos en las vias pdblicas, los carteles
publicitarios, los nombres de las calles, los nombres de lugares, los letreros de las tiendas comerciales y los carteles
publicos en los edificios gubernamentales se combinan para formar el paisaje lingUistico de un determinado territorio,
regién o aglomeracién urbana” (p. 25).

Rodriguez, L. y Richard Y. Bourhis (1997). Linguistic landscape and ethnolinguistic vitality: An empirical study. Journal of Language and Social
Psychology, 16(1), 23-49. DOI: 10.1177/0261927X970161002



Actualmente, se ha dado un paso
mds. Encontramos aproximaciones
semidticas, no necesariamente
lingUisticas, que parten del grafiti
como signo (pieza, para otros
especialistas), porque el objetivo
prioritario es descubrir cualquier
intencién de comunicar por parte
de su escritor. El grafiti ofrece
caracteristicas interesantes para
considerarlo un particular género
discursivo, a lo que contribuyen las
circunstancias de su produccién,
que pasan, inevitablemente, a) por
su cardcter efimero, que las redes
sociales “combaten” a modo de
museos virtuales, donde los
artistas pueden ir plasmando sus
bocetos e ideas, b) la apertura a
nuevos soportes, que conforman
el posgrafiti, como las pegatinas,
posteres,  estarcidos, murales,
plantillas, etc., formas, pues, que
no siempre aparecen sobre muros
o paredes, y no siempre son de
elaboracién compleja (se requiere
solamente que expresen dibujo
y/o leyenda), sino sobre cortinas
metdlicas, portones, ventanas,
puentes, edificios, vallas, vagones
de trenes, buzones de correos,
contenedores, pavimento, drboles,
efc.); y, sobre todo, ¢) su concepcién:
el grafiti, pese a que no exista
consenso absoluto, incluye en la

actualidad la pintada, el arte callejero,
sea producido institucionalmente,
“desde arriba”, como el proyecto del
Ayuntamiento de Sevilla Objetivos de
desarrollo  urbano  sostenible
(2020) o el festival Meeting of
Styles  Andalucia, celebrado en
Sevilla en 2023; o socialmente,
“desde abajo”, dando como
resultado  prdcticas  “ilegales”,
vanddlicas,  contestatarias, o
simplemente  estéticas, sean
percibidas asi conscientemente o
no por los propios escritores; los
grafitis wildstyle, que, aun no siendo
legibles, consiguen difuminar las
fronteras entre lo icénico-pictérico y
lo caligréfico-escrito, acercdndose
con frecuencia al ideograma o
pictograma, que no precisa
legibilidad (antes al contrario, al
contrario, muchas veces resultan
intencionadamente indescifrables),
en un proceso que Leila Gandara
denomina “refuncionalizacién
iconica de la letra”, donde los
signos de la escritura son utilizados
como imdgenes para constituir
nuevas esferas de sentido o
reforzar sentidos ya sugeridos por
el contenido verbal; o los tags o
grafiis  de firma, a menudo
abigarrados en un mismo soporte,
que pueden connotar convivencia
o, al contrario, rivalidad por una

supuesta apropiacién de un espacio
que no pertenece a sus escritores.
Unos tags que, por cierto, ofrecen
una interesante ambigUedad, por
ejemplo, por la evocacién a otras
lenguas (a menudo -pero no solo- el
inglés, dada la conocida vinculacién
al hip-hop estadounidense), o su
cardcter polisémico: “Sevilla Susia”,
“Haine”, “Alone”...), pero cuya
estética feista (como en el caso de
las  pintadas  monocrométicas)
provoca rechazo, frente al cardcter
mds “artistico” de los murales. En
efecto, sigue tilddndose, sobre
todo al tag, de “contaminacién
visual”, vandalismo que, mds allé de
lugares publicos institucionalizados,
con frecuencia “invade” lugares
personales y tiene connotaciones
delictivas, relacionadas con la
llomada “teoria de las Ventanas
rotas”, formulada en 1982 por los
crimindlogos James Q. Wilson y
George L. Kelling, que puede
entenderse, bdsicamente, como
que contemplar el resultado de
delitos urbanos sobre las que no se
han realizado ninguna accién
fomenta la criminalidad, por lo
por lo que se debe actuar para
combatirla. Llevédndola a nuestro
dmbito, una pared con un grafiti
que no se ha borrado facilita que
ofros escritores también dibujen



sobre ella. Por otro lado, los hay quienes sostienen que un grafiti tag que esté sometido a la autoridad, a la propiedad
privada, a la mercantilizacién artistica, o incluso al activismo politico, pierde autométicamente su razén de ser. Es
mds, otras posiciones no lo consideran al mismo nivel que el mural, el esténcil o la pieza hip-hop, pues no es mads
que un simple “garabato autégrafo” sin potencial estético y que tampoco sirve para la denuncia social.

Quizé resulte, sin embargo, mds interesante comprender
el porqué de su existencia, lo que puede lograrse desde
razones puramente egocéntricas (otra forma de decir “yo
estuve alli”), de desahogo o expresion de emociones
personales, amorosas, humor, voluntad estética, lazos de
afiliacién grupal o incluso reflejo del enfrentamiento entre
crews. A este respecto, se pueden encontrar situaciones
dialégicas, verdaderos “didlogos en la pared”, es decir, las
superposiciones (agregados, tachaduras, deformaciones,
borrados, efc.) evidencian una polifonia, que puede llegar
a auténtica beligerancia escrita. En cualquier caso, carece
de sentido, en nuestra perspectiva, criminalizar este tipo de
manifestacién, como tampoco, desde el lado opuesto, no
tienen por qué catalogarse como grdfitis solo aquellas
manifestaciones que impliquen juegos de poder disruptivos,
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disidentes, que desafien prdcticas escriturarias socialmente
avaladas, realizados de forma invasiva y subversiva en
espacios exteriores llamados “no lugares”, que pueden ser
institucionalizados (espacios de paso como aeropuertos,
autopistas, ferminales de transporte, salas de espera,
centros comerciales) o marginales (terrenos  baldios,
barrios abandonados, edificios y casas derruidos).

Es evidente que el grafiti incita, conscientemente o no, a
la lectura. La interpretacién de los mensajes queda
abierta a ojos del receptor, que no tiene que conocer al
escritor, que, a su vez, puede hablar, bajo el anonimato,
de temas considerados taby; es mds, se habla de
“espectador vicario”, cuya funcién no es en realidad ser
el destinatario (directo) del mensaije sino tan solo testigo
de él, pudiéndose sentir atraido (o no) por la tipografia
y el tamafio de la letra de los signos. En efecto, los
espectadores de los graffitis, obras expuestas a la
mirada publica, tienen la libertad de detenerse a su
contemplacién, que puede verse potenciada si aparece
en lugares estratégicos, tanto a la vista de los peatones
como del tréfico rodado, circunstancia que autores
como Pablo Navarro Morcillo, en su espléndida tesis
sobre la historia del grafiti sevilllano, correlacionan con
el aumento de la actividad grafitera. Como resaltan los
estudios realizados, los signos les “hablan” a los
habitantes de la poblacién, que pueden sentir
emociones variadas como curiosidad, malestar, miedo,
inseguridad o incluso indiferencia, pardndose
momentdneamente o aun contemplarlos fugazmente
sin necesidad de detenerse.
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Asimismo, nos interesan sus posibilidades de estudio:
aparte de la perspectiva artistica, acaso la mds
inmediata, son relevantes aspectos como el andlisis
de la significacién, exista o no texto, exista o no
imagen, el “decir mds con menos”, a las claras, pero
al tiempo, observar cémo la economia de medios
aumenta su potencial expresivo. Este extremo se
verifica en el contenido linglistico, solo o como
acompanante del dibujo, en forma de aforismos,
frases sentenciosas, reflexivas sobre la existencia
(contenido linguistico, @ menudo, evidentemente, sin
firma, pues se pretende en estos casos un
pensamiento  compartido  universal),  con
propdsito  informativo,  politico  y/o  socidl,
publicitario o normativo. Como apunta Constanza Abeillé, su brevedad podria explicarse precisamente debido
precisamente a tratarse de la mencionada lectura “pasajera”, “en trénsito”. Esto no impide que puedan localizarse
textos con mayor longitud cuando es un texto pronunciado por un personaje del signo, en forma de bocadillo de
cémic.

Como ya se avanzé, la simple presencia de la imagen, que aporta la misma fuerza expresiva que la ilustracién en un
libro (y contribuye al significado total de la obra), es un signo, de modo que nos vamos a encontrar paisajes
extralingUisticos, de cardcter interdisciplinar, interesantes para cualquier docente, investigador o, simplemente,
persona aficionada al grdfiti: el arte, la lingtistica, la traduccién o la filologia (juegos retéricos como metdforas,
metonimias, hipérboles, etc.; estudio contrastivo de lenguas, la observaciéon de mecanismos narrativos y conexiones
intertextuales con géneros como el manga o el cémic), la pragmdtica (lo no dicho, inferido, en los signos, como la
ironfa o la ambigtedad), la didactica de lenguas (son textos concebidos desde la oralidad, actuales y cercanos a la
realidad sociopolitica), o el denominado “andlisis critico del discurso”, que estudia, desde la sociologia o la
antropologia, las (asimétricas) relaciones de poder entre los diferentes interlocutores y su impacto en la educacién y
la politica.

Pshts (Ls o

Doctor en Filologia Hispdnica.
Profesor Titular de la Universidad de Sevilla.
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| /graffiti es efimero, punto. Resulta muy dificil que

nos encontremos piezas y murales que siguen
intactos al tiempo de haber sido pintados porque,
generalmente, estdn a la intemperie sufriendo un
desgaste por las inclemencias del tiempo o de quien
quiera tapar las intervenciones, ya sea con otra pieza o
haciendo algin tipo de pintada encima.

Aparte de los valiosos blackbooks en los que muchas
personas que se dedican a pintar en la calle conservan
sus bocetos, lo Unico que nos queda como rastro son
las fotografias que se atesoran, en muchas ocasiones,
guardadas en viejos dlbumes o cajas’. En las horas que

he pasado hablando con gente que ha dedicado
tiempo al graffiti, ha habido un comentario recurrente
sobre la falta de documentacién gréfica de las acciones:
“fui al dia siguiente y me la habian pisado”, “cuando fui
a tirar la foto, ya me la habian puteado” o “en aquella
época, es que no nos gastdbamos el dinero en cdmaras

y en carretes porque no teniamos ni casi para los botes”.

Quizds, en un mundo dominado por la inmediatez que
nos dan las redes sociales y en la que una gran parte de
la poblacién tiene teléfonos méviles con cdmara este
relato resulte extrano. Mds teniendo en cuenta el auge
que estd teniendo “el arte callejero de Internet”, aquello
que RJ Rushmore denominé hace ya tiempo como Viral
Art? Es decir, escritorxs y artistas que tienen mucho mds
eco en la nube que en la calle haciendo piezas, murales
o distintos tipos de intervenciones.

I Desarrollé esta reflexion de una forma mds extensa en una contribucién, titulada “Construir un patrimonio desde abajo”, en el nimero 103
de la revista PH del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico. Puede verse en el siguiente enlace:

https://www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/article/view/4860.
2 Véase: Rushmore, RJ, Viral Art. How the Internet has shaped Street Art and Graffiti, 2014. Disponible en: https://viralart.vandalog.com/read/.
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Hace 20 o 25 afos, para alguien que no tenia relacién directa con escritores de graffiti, la Gnica manera de saber si una
pieza era reciente era porque pasabas habitualmente por los muros (a mi mismo me pasaba en los casos de Plaza de Armas,
el Bazar Espana y, bastante menos, por Viapol) o porque al pasar junto uno todavia quedaba un pequefio regusto a pintura
en el ambiente.

La importancia de la documentacién gréfica de las intervenciones ha sido capital en la historia del graffiti, pero no sélo del
vinculado a lo que conocemos como cultura hiphop. Brassdi, en las rutas y paseos que realizaba en el Paris de las década
de los 30, 40 y 50 del siglo pasado, ya fotografiaba y catalogaba lo que veia en los muros, que luego se convertia en objeto
de exposiciones o punto de inspiracién para otros artistas. Dentro del graffiti originario de la costa este de EEUU, aunque
a Europa viajé casi exclusivamente desde Nueva York en sus origenes, nombres como Henry Chalfant o Martha Cooper no
necesitan siquiera una presentacién, amén de Jack Stewart o Craig Castleman, a quien no conocemos principalmente por
sus fotografias, sino por su documentacién escrita de la escena neoyorkina realizada a principios de los 80 en el legendario
libro Getting Up.

Centrandonos en Espafia de una manera genérica, podemos hablar de la labor que lleva realizando Felipe Gdlvez desde los
anos 90, quien incansablemente registra y documenta la escena de Madrid y sus alrededores o el trabajo sobre el estilo de
vida alrededor de la practica que han llevado a cabo Jeosm o Mark Madness.



Si ponemos la vista en Sevilla, lejos
queda una pequefia exposicién que
se realizé en el pabellén de Uruguay
en el ano 1990. En ella, Javier Fito
mostraba sus propias intervenciones
por la ciudad en un marcado tono
expresionista. Ni Javier conocia la
incipiente escena gréfica vinculada
al hiphop (Jam, Shrimp, Fini, Vera,
Fossi, Saurio, Sake, Slick, Hawk,
Show-K...); ni aquellos jévenes
tuvieron mucha conciencia de
aquello. Resulta curioso pensar qué
hubiera pasado si de alguna manera
hubiesen entrado en confacto en
aquellos momentos.

La documentacién de la escena de
graffiti en la ciudad se redujo a la
propia escena en si misma, donde
con mds ganas que medios se intentd
llevar un registro para situarla en el
mapa o poder dejar constancia de lo
que se hacia. Desde el Fanzine del
Graphitty Sevilla 1989-1990-1991,
a nombres como Sevilla Infemo
Magazine, Sevilla Grafix Bomb
(Bomba Grdfica), Jungla de Colores,
Layout o Revolution Graff, los fanzines
se hicieron recortando y pegando
sobre folios 'y, posteriormente,
haciendo fotocopias. Resulta curioso
como el fanzine ha vivido todo un
revival en los Ultimos afos en unas
condiciones que nadan tienen que
ver con las de aquella época.

Este periodo tendria su culminacién
con la publicacién de NSO, ya en
1997, que supuso un salto de
calidad al editarse en un formato
casi de revista, siendo su segundo
numero integramente a color y que
la colocaba en la misma mesa que
revislas como Game Over o
Wanted. Lo paraddjico de todo esto
es que ocurria con gran esfuerzo y
se celebraba mucho dentro de la
escena, pero pasaba  (casi)
desapercibido fuera de ella.

La documentacion de la escena dio
un salto con la llegada de Internet y
lo  posibilidad de almacenar
material, aunque a una calidad
bastante cuestionable para los
estdndares de hoy en dia. De Sevilla
salié una de las primeras webs a
nivel nacional, como fue Muéevelo y,
ya en los 2000 surgieron EIMuroh o
ErGraffiti (hoy HiphopSevilla).

El circulo acabd definitvamente por
romperse dentro del mundo del groffiti
con la aparicién en la década de los
2000 de Manuel Castafieda Martinez,
un sefior que ya en sus afos de
jubilacién se dedicé a documentar
piezas, muros y escritores en diversas
partes de la ciudad, sobre todo las de
las zonas este y sur Castafieda
fotografié y fotografié hasta fechas
cercanas su fallecimiento, en 2020,
por lo que el archivo acumulado, y
que atesora su familia, constituye hoy
en dia uno de los més amplios y sin
catalogar sobre la escena de Sevilla
de las décadas de 2000 y 2010. Si
tenemos en cuenta que estd en
formato fisico, esto lo convierte en un
tesoro por descubrir. Ni que decir tiene
que, en ofras latitudes, alguna
institucién se habria interesado o
infentado hacer cargo de semejante
bien. Se me vienen, asf a bote pronto,
el caso de la Dutch Graoffiti Library.

15






